UTOPIA BLUES

ROBIN BALLIGER

Az ellendllds hangjai

Zene ...szdjhagyomdny; haboriik hangjai; tdrsas tdncmulatsdg, élvezet, szo-
rakozds, szex; érzelmes, szellemes, magdval ragadd, mint Jimi Hendrix jatéka, vagy
mint Mozart ,,Requiemje”; karrier, hirnév, drucikk, kulturdlis imperializmus;
dllami cenziira; mozgalmi dal, punk, Nueva Cancion, Fela ,Zombie”-ja; rezgés
és lélegzet; a politikai tiintetések mozgatdja!; rabszolgakereskedelem és a szivve-
réshez hasonlo fékezhetetlen zenei kédok; zaj, hang, hangsdv; megfoghatatlan és
irdnyithatatlan; zenei intézmények, fegyelem és tantdrgyak...

Mikor veszitette el ,régi szerepét” — a tarsadalmi csoportok szervezését — a zene?
Hogyan lett bel6le olcsé szérakozas vagy a nacionalista érdekek szolgalataba al-
litott érzelmi hatéanyag? Megallapithat6-e az énekszoveg objektiv elemzésével
a zene ,politikai korrektsége”? Lehetséges-e egyéltalan az ilyenforma feldarabolas,
amely a zenét 6nmagéban jelentés nélkiilinek tekinti? Ezek a kérdések ravilagita-
nak arra, hogyan értékeli tarsadalmunk a zene szerepét, nem valamilyen idétlen
Igazsag fényében, hanem a mindenkori sajatos tdrsadalmi érdekek szerint. A ko-
vetkezdkben a zenének és a zajnak a tarsadalmi élet , dialogikus folyamataban”
teljes mértékben megnyilvanulé tarsadalmi erejével foglalkozom, kiilonos tekin-
tettel arra, hogyan lesz fontos eszkoze a hatalomnak és az ellenéllasnak.

POLITIKAI ZENE ES A ZENE POLITIKAJA

A zenei gyakorlat sajatos tarsadalmi kapcsolatokban és helyszineken nyilva-
nul meg, amelyek az él§ el6adasban a kultirdk, nemek, tarsadalmi osztalyok
(stb.) komplex egybefonédasabol adédnak. A zene és reprezentacidi tarsadalmi
és politikai jelentést hordozé konceptualizélt tevékenységek. Ez a megkozelités
nem arra kérdez ra, hogy , melyik zene politikai”, hanem, hogy ,mi egy bizonyos
zene politikaja és milyen médon politikai”. Maga a zene fogalma vitathato, a na-
gyobb 1éptéki ideoldgiai rendszerek fliggvénye, melyek a ,zenét” a nem-zene
fogalmaval hivatottak szembeallitani.

Ez a mtvelet a hatalom megnyilvdnulasa, a diszkurziv stratégidk a civilizaci6
elemeként konstrudljak a ,zenét”, mig a hangok és a zaj a civilizalatlansaghoz
kotédnek.
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Hieronymus Bosch hires festményén, a Foldi Oromik Kertjében (XVI. szézad eleje)
a pokol a kdrhozottak testét kinok kozt elnyeld fantasztikus hangszereken jatszo
lények &ltal teremtett kdosz és larma formajaban jelenik meg. A felvildgosodas
korédban és a XVIII. szazadban kialakult klasszikus zenében megszilardulé tarsa-
dalmi hangzas hatalmilag ellen8rzott reprezentacidjaban a ,zene” fogalmahoz
a rend/civilizalt/elme fogalmak tarsultak, mig a ,zaj” velejaréi a kdosz/primitiv/
test. Bruits: essai sur I'économie politique de la musique (Zaj: a zene politikai gazda-
sdgtana, 1977) cfmt tanulmanyéban Attali azzal érvel, hogy az Allam egyik kozpon-
ti irdnyit6 eszkoze a tdrsadalom 4&ltal kibocsatott zaj monopolizalasa. ,,...A zene
és altalaban a zaj fontos tényezdk a hatalmi jatékokban. Alakjuk, forrasuk és sze-
repiik a hatalmi rendszerek atalakuldsaival egyiitt és azok hatdsara valtozik.”
A huszadik szdzadban, a mechanikus rogzités a hangok 0sztonzg erejét is ellen-
Orizhet6vé tette. A ritmus és zaj elfojtdsa szelektiv lett, mikozben a zene termékké
valasa és sokszintisége megkonnyitette az irdnyitast.

A két uralkodé zene-konstrukcié, a nem-referencidlis, ideolégiamentes (nyu-
gat-eurdpai klasszikus zene) vagy a marginalizalt, primitiv (népi és etnikus zene)
olyan kontroll-stratégidk részévé valtak, amelyek a legitim zenének transzcenden-
talis, az eléadéi gyakorlattol fiiggetlen jelleget tulajdonitanak. gy a zene nem keriil
a hatalmi viszonyok befolyasa ald és ugyanakkor nehezebb lesz az eladéi gya-
korlat megértése, mivel az el6adas vagy a részvétel nem teljes értékii tapasztalat.
A ritualé &ll legkozelebb a zene/tanc/gondolat/torténelem /jaték/szellemiség stb.
egylittesét mozgositd el6adas konceptualizalasdhoz, de ez a fogalom is vitathato,
amennyiben részlegekre osztva emel ki bizonyos emberi tevékenységeket. A zene
nem trivialis és nem transzcendentdlis, hanem inkabb egy olyan teriilethez tartozik,
amely kétségbe vonja a hegemonikus folyamatokat. A zenének a vilagba val¢ visz-
szahelyezése nem kisebbiti, hanem inkabb erdsiti tdrsadalmi erejét.

A kovetkezbkben, a zene és az ellenallds kérdéskorét targyalva, az a célom,
hogy felrobbantsam a ,,politikai zenére” vonatkozé uralkodd reprezentécickat. Ugy
a baloldali, mint a reakcids allaspontok bizonyos fokig korlatozzdk a népszeri
zene tanulmanyozasat, mert, bar érzik a zene erejét, elbizonytalanodnak, amikor
a raciondlis kritika vagy a hatalmi ellendrzés eszkdzeivel nem hatarolhatjék be.
A kénnytizenének az ellenallds eszkdzévé valé alakulasat négy iranybol kozelitem
meg: a dalok szovegeivel foglalkozé szovegelemzés; alarendelt kulturalis ipar;
a zenei elfadas és annak viszonya a hatalommal; a zene mint hangképzé tevé-
kenység és taktika. Ervelésemben arra mutatok r4, hogy az ellenalld jellegti zenei
gyakorlat nem csak a hatalom elleni ldzadds megnyilvanulasi formaja, hanem,
bizonyos tarsadalmi viszonyok és tapasztalatok kezdeményezésével, Gj kulturalis
érzékenység kialakuldsdhoz vezet, illetve az Gj kultdra kialakuldséért folytatott
kiizdelem része.
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SZOVEGELEMZES, AVAGY ,,BOW WOW WOW YIPPEE YO YIPPEE YAY,
BOW WOW YIPPE YIPPE YAY !” (GEORGE CLINTON: ATOMIC DOG)?

A szdvegelemzés a dalok szovegeinek vizsgalataval foglalkozik, azokat tekintve
a jelentés els6dleges vagy egyetlen forrdsanak. A zenéhez kapcsol6dé szavak a kom-
munikdcié fontos eszkozei, kiilondsen olyan kultiirdkban vagy torténelmi korsza-
kokban, melyekben nincs irdsbeliség, az irott szovegekhez csak egy kivéltsagos
csoport férhet hozz4, vagy a szdébeliség célja az irott sz6 elleni tdimadas. A , moz-
galmi dal” fogalman til a dalszoveg igazan sokoldalu és diszkurziv stratégiibol
kialakul az ellendllas poétikaja. Targyalom ugyanakkor a szévegelemzés korlatait,
kiilonosen a befogadds, a tarsadalmi kontextus és a kulturalis ipar kérdéseinek
kihagyasa, és leginkabb az instrumentalis zene jelentésének megkozelithetetlen-
sége kapcsan.

A mai irodalomkritika hangstilyozza a ,,hang” jelent8ségét a kulturalis ellenal-
lasban. A rabszolgasorsban szenvedd elnyomott népek, a gyarmatositott kontextus
vagy a globdlis kapitalizmus elnyomott osztélyai szaméra a zene gyakran kézponti
eszkodze a dominans kultira diskurzuséba valé beavatkozasnak és azon kifejezési
formak megteremtésének, amelyek a sajat kulttirajukat érvényesitik. A nagyvarosok
nyelvének uralma, az irdstudatlansag, vagy a nyomtatasi eszkdzok hozzaférhe-
tetlensége olyan helyzetet teremt, melyben a szébeliségnek nagyon fontos szerepe
van a birodalom mindent 4tfogé diskurzusanak kritikajaban. A vokalitds és on-
kifejezés lokalizalasa nélkiil lehetetlen az ellen-narrativa kialakitasa, az ellen-lényeg
felmutatdsa és az ,objektiv” tudés és igazsag legitimitadsanak kritikus tdmadasa.

A vilagzene forgalman keresztiil a kénnytizene formai hatékony jelzési eszko-
z0kké valtak, és az Gslakossag kiizdelmében elkotelezett alkoték a hagyomanyos
zenei elemeket a rockkal 6tvozve szélitottdk meg a nagykozonséget. A Rockin’ the
Boat: Mass Music and Mass Movements? (Borul a csénak: tomegzene és tomegmoz-
galmak) cimd kotet tanulméanyai Hawaii és Ausztralia politikai zenéjével foglal-
koznak. Ausztralidban a bennsziil6tt zenészek az §shonos formékat a rock elemei-
vel elegyitik, a hagyomanyos értékek megdrzése, a sajat torténelem rogzitése és
az elnyomas elleni tiltakozas érdekében. A kortars bennsziilétt zenére elsGsorban
az amerikai country zene személyes gitar- és éneklési stilusa hatott, majd a het-
venes években erds hatdsa volt a fekete szabadsagmozgalmak zenéjének és, Bob
Marley altal, a reggae-nek. Az ausztréliai bennsziildttek szdmara ,,a zene fegyver
a bennsziildttek hosszt harcaban a megbecsiilés, tisztelet és a f6ld tulajdonjoganak
elnyeréséért.” (Breen) A zenész Archie Roach, a No Fixed Address vagy az Us Mob?
dalszovegei az ausztrdliai bennsziilott tapasztalatot kifejez$ direkt tarsadalomkri-

1 George Clinton az 1980-as évek amerikai funk és R&B zenéjének sztarja, az Atomic Dog egyik leg-
népszertibb szerzeménye — A ford.

2 BREEN 1992 (lasd a bibliogréfiat). — A ford.

3 Ausztraliai egytittesek — A ford.
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tikak, vagy programszoévegek, mint példaul az , AIDS, It's a Killer” (AIDS, a gyil-
kos) cimt dal. A zene politikdjanak elemzése kbzben Breen tébbnyire a dalszé-
vegek idézésére szoritkozik.

A harmincas és negyvenes évek calypso-szovegeit elemezve, melyeket konk-
rét tarsadalomkritikdnak tekinthetiink, lathatjuk, hogy a szovegek létrehozaséban
szamos olyan diszkurziv stratégia érvényesiil, amely a felszini els§ ,jelentés” alatti
rétegekre vonatkozik. Az eszkdzok egylittese az ellendllas poétikéjat alkotja, mely
egyes esetekben a posztmodernizmusra jellemz§ jelentésattételi technikakkal éL
Hérom ilyen diszkurziv stratégiat kiilonboztethetiink meg. El§szor, a calypsok
az ,On-etnografia” megjelenitési formai, melyeken keresztiil a gyarmatositott nép-
csoport kifejezi Snmagat, sajat képével és hangjaval tijramesélve a torténelmet. Ma-
sodszor, a parédia és tiszteletlenség eszkozeivel a calypso-szerzék a gyarmatositd
uralom szovedékét gyengitették, a brit uralkodé osztélyon beliili botrdnyok elmon-
dasaval, a civilizal6 kiildetést kétségbe vonva a gyarmatositdk tetteinek fényében.
Harmadszor, a calypso az események hivatalos rogzitésének ellen-narrativéja.

A fentiek példazasara egy olyan szoveget elemzek, amely az 1930-as évek gyar-
matosit6 uralmanak, a gazdasdgi vilagvalsag és a szocialista mozgalmak koraban
keletkezett. 1937-ben egy fekete munkésparti aktivista, név szerint ,Buzz” Butler
nembhivatalos sztrajkot inditott el egy trinidadi olajkitermelésen, mely végiil utcai
harcokhoz és tuilzott hatalmi erdszakhoz vezetett. Butler bérténbe keriilt, de a rend-
6ri erészak elleni felhdborodds még erdsebbé valt, mikor a hivatalos jelentés ar-
tatlannak tintette fel a rendfenntarté eréket. Kovetkezzen Atilla calypso-janak,
a Bizottsdgi jelentésnek (Commission’s Report) két utolsé versszaka:

Azt mondjék, a bizonyiték nem vitds,/Fyzabadbdl indult a lazadas/A hu-
ligdnokat Butler vezette,/ Az egészet a fanatikus néger kezdte/Aki felbujté
beszédeket mondott/Es a telepre felfordulast hozott/ Azt mondjék, a rend-
Orség csak akkor tévedett/Mikor nem 16tte id6ben a tomeget/Disszerta-
cidja kilencvenkét sordban,/Ez a furcsa dolog a Bizottsdgban,/Bizony sz6
sincs kizsdkmanyoldsrél/ A munkasrdl, vagy szomorti sorsardl/Olvasd csak,
sehol egy sz6 sem/Kapitalista elnyomasrél még tigy sem/Ezért hét felme-
riilhet a sejtés,/Hogy tan egyoldalt lehet a jelentés.*

4 Raymond Quevedo (1896-1962), miivésznevén: Atilla the Hun, vildgszerte ismert Trinidad de
Tobago-i calypso-szerzé és el6add, késébb politikai szerepet is véllalt, 1983-ban konyv jelent meg
Osszegytjtott frasaibdl (Atilla’s Kaiso: A Short History of Trinidad Calypso). A calypso eredeti szovege:
,They said through the evidence they had/That the riot started at Fyzabad /By the hooligan element
under their leader/A fanatic Negro called Butler/Who uttered speeches inflammatory/And caused
disorders in this colony/The only time they found the police was wrong/Was when they stayed too
long to shoot the people down./A peculiar thing of this Commission/In their ninety-two lines of
dissertation/Is there no talk of exploitation/Of the worker or his tragic condition/Read through the
pages there is no mention/Of capitalistic oppression/Which leads one to entertain the thought/And
wonder if it’s an one-sided report.” — A ford.
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Atilla dala kemény itéletet mond a hivatalos &lldspontrél, a jelentés stilusat
utdnozva és ezéltal leleplezve a médidban r6gz3dott reprezentaciokat. A ,,comission”
(bizottsag) és ,dissertation” (disszertacid) szavakra az ,exploitation” (kizsdkmanyo-
1&s) és ,tragic condition” (tragikus helyzet) rimelnek, szintaktikailag kiemelve
a kozottiik 1étezd kapcsolatokat. Atilla elitéli azt, ahogyan Butlerbél biinbakot
gyartott a hatalom, 1j jelentéssel telitve a média nyelvét, hatastalanitva a , morélis
pénikot”, melyet az olyan rémisztd szavak keltenek, mint a ,huligdn” (hooligan),
,fanatikus” (fanatic), vagy ,felbujt6 beszédek” (inflammatory speeches). Ebben
a dalban ugyanakkor egymas mellé helyezi a 1dzadést és a kapitalista elnyomast,
megkérddjelezve az Sket mindig egymastdl kiilonvélasztva kezel$ hatalmi mecha-
nizmust, mely szerint a rendbontas az 6ntudatlan erdszak altal uralt cselekvés,
mig az elnyomé gazdasagi és tarsadalmi allapotok ,helyénvalé” reformok hoza-
dékai.

Mindazonaltal a zenében fogalmazott politikai kommunikécié elemzése alta-
laban csak a dalszovegek ,nyilvanvalé” jelentésének szintjén torténik. A politikai
zene ilyenfajta programatikus megkozelitésének példéi gyakoriak a szervezett
baloldal (és a nacionalista iigyek) szerz&inél és megtalaljuk Sket, példaul Pring-
Mill Revolutionary Song in Nicaragudjdban (Forradalmi dal Nicaraguédban, 1987) cimd
tanulmanyaban. Ezek a ,didaktikus dalok” ihlet6 himnuszokat és torténelmi elbe-
széléseket tartalmaznak, de olyan nevel§ jellegti énekeket is, mint a szorzétablat
tanitd, vagy az M-1 Carabina l6fegyver szétszedését és Osszedllitasat segité ének
(Luis Enrique Mejia Godoy szerzeménye). Pring-Mill meglatdsait az ilyen jellegti
dalok érzelmi jelentésérdl és nevelési értékérdl jol osszefoglalja a forradalmi ve-
zérek egyikének, Carlos Nufez Tellez levelének elemzése. A levéliré a Pancasan
nevd zenei egyiittest méltatja. Irasa keveset sejtet a dalok tdgabb értelmezési le-
hetdségeibdl, és tjra csupan a szoévegekben latja az egyetlen politikai dsszetevét.
Pring-Mill &llitasa szerint:

Ami meglepd ebben a levélben az, hogy egyaltalan nem szél a dalok ze-
néjérdl, amit magatol értet6ddnek tekint: neveld és érzelmi funkcidjuk, bar
a zene is megerdsiti, nyilvanvaléan csak a szévegekben jelenik meg szdmara.
Pedig minden sikeres dal az eladdsnak és a kdrnyezetnek koszoénheti meg-
gy06z4 erejét — bar a zenei elem hozzajarulasat a dal ,jelentésének” egészé-
hez sokkal nehezebb elemezni, mint a szévegét.

Az idézet ramutat a csupan a szoveg alapjan felépitett politikai kommunikécié
paradoxondra. Mikozben ezeknek a daloknak a jelentését latszolag csak a széveg
hordozza, tulajdonképpen a zene is meghatarozé az iizenet kozvetitésében. De
milyen jelentése van a zenének? A didaktikus szovegek irodalmi olvasata, ameny-
nyiben a kommunikaciéban 6nallénak tekintjiik, figyelmen kiviil hagyja a zene
el6adasa kozben keletkez$ szamtalan szubtextust és értelmezési szintet.

A dalszdvegek politikai tartalmanak elemzése soran olyan szemiotikai kérdé-
sek meriilnek fel, mint a jel miikddésének kiszamithatatlansaga, a recepcié, vagy
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a jelentés kontextusfiiggd jellege és sokrétegtisége. A dalok jelentésének megérté-
sében fontos szerepet jatszik a zenei tapasztalat és a kulturélis hattér. Rdadasul
egy gyakorlati kutatas adatai szerint a fGiskolai és egyetemi hallgatéknak mind-
Ossze 10-30 szézaléka ,,azonositotta helyesen a dalok »tervezett {izenetét«”. Leg-
utébbi tanulménydban Angelica Madeira tdjra felteszi a kérdést: ,Miben rejlik
a konnytzene politikai ereje?” Valasza nem kimerit§, de egy Bahtyin (szovjet fi-
lozé6fus és irodalomkritikus) altal kijelolt irdnyba mutat, melynek kézponti elve
,a populdris kultira elpusztithatatlan és egyetemes jellege”. Szerinte ,,a zene ereje
nem csak az altala kiszolgalt politikai célokbdl fakad, hanem abbdl is, hogy egy
egész nemzedék értékeit és vagyait fejezi ki.” Bar dicséretesnek tartom a Madeira
altal javasolt iranyt, sajnos nem helyezi megfelel6en kontextusba Bahtyin irasait,
és figyelmen kiviil hagyja azt, hogy a sztdlinista Oroszorszag koriilményei kozott
hangstilyosan vizsgélt nonkonformizmus, tiszteletlenség, {innepélyesség és élvezet
egészen masfajta elemzést igényel a mai Egyesiilt Allamokra alkalmazva. Ez4ltal
vilagossa valik az ellenallasnak a kontroll és hatalom sajatos stratégidi szerinti
meghatarozasa.

A zene politikajanak a szoveg alapt elemzés szerinti vizsgalata fokozottan kér-
déses a (valdszintleg a cenztira megkeriilése miatt) fokozottan kédolt zenei forméak
esetében, és olyan esetekben, mikor a szoveg masodrend vagy éppen félrevezetd.
Es milyen lehet a ,ldzad6 dalszoveg” egy olyan tarsadalmi kontextusban, ahol
a harc nyelve maga is foglalt? Erdekes tanulmanyaban Rey Chow, a kinai kony-
nytlizenét elemezve azt vizsgélja, hogyan sikeriil ellendllé diskurzust felépiteni egy
olyan helyzetben, melyben az osztalyharc retorikaja a dominans diskurzus része.
Ebben a helyzetben a vidamsag, az érzelem és a testiség lesznek a kdzponti transz-
lingvisztikus témdak. Chow szerint a jelentés a (gyakran a kinai torténelembdl
szarmazd) szavak és a rockzene litk6zésébdl teremtddik, és a hivatalos kultara
egyhangtisdgatol vald ,felting kiilonbségben” valik hallhatéva. Ahelyett, hogy
a ,hangra” vagy a ,beszél6re” fektetné a hangsulyt, Chow azt javasolja, hogy
a ki jatszik?” és , ki hallgatja?” kérdéseket tegyiik fel. Befejezésképpen, a hang-
szigetel6ként m(ikddd kazettds Walkman hasznalatdnak metaforajan keresztiil
megallapitja, hogy szamottev{ kiilonbség van a passzivitas és a ,,csendes szabo-
tazs” kozott. A fenti példakbdl lathatd, hogy a zene a politikai szovegek objektiv
olvasatan til is az ellendllds eszkoze, azaltal, hogy a jelentést kiilonb6z6 kontex-
tusok 4ltal kélcsondsen generald hallgatas struktirajat hangstlyozza.

KULTURALIS PRODUKCIO AVAGY ,, KLASSZIKUS ZENE, DZSESSZ... EZEK MEGVASAROLHATO
DOLGOK KATEGORIAI, EZ NEM ZENE.” (YO YO MA, CSELLOS)
A miialkotds a mechanikai reprodukcié kordban cimd irdsdban Walter Benjamin azt

mondja, hogy a XX. szazad elején kialakult mtivészi reprodukcids eljarasok egy
olyan egységes vizualis és zenei teriiletet alakitottak, amely elvéalasztotta a miivészt
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vagy szerzét sajat alkotasatol. Azoéta, a kritikai elmélet hangstlyozta a tdmegesen
termelt mivészeti termékekkel jaré kozvetités jelentGségét és két allaspont ala-
kult ki a tomegkulttraval kapcsolatban. Az els§ egyenlGségjelet tesz gazdasagi és
miuivészeti hatalom kozé és a tomegkultiirat a hegemoénia megnyilvanulési terii-
letének tekinti. A méasodik &llaspont szerint a populdris zene a tiltakozas eszkodze
és nem teljesen kontrolldlhat6é terméke a Nyugatnak. Az elektromos gitarok és
szintetizatorok egy nemzeteken ativel§ technokultira hangjait teremtik meg, amely
nem a nyugatiasodds, hanem a varosiasodés folyamatat tiikrozi, hiszen a zené-
szek folyamatosan tij hangokat alkotnak sajat céljaik érdekében. Ebben a fejezet-
ben ezekkel az elméletekkel foglalkozom, kitérve ugyanakkor azokra a médokra,
ahogyan a zenei technolégidk csékkend koltsége elGsegitette az alarendelt kultu-
rélis termelést és hatékonyan szembehelyezkedett a tomegkultiira termékeinek
és ideolégidjanak hegemoniajaval.

Adornonak a zenére vonatkozé irdsai az egyik végletet képviselik a tarsada-
lom kulturalis termelésének szerepérél szol6 vitdban. Adorno szaméara a kény-
nytizene kozpontilag irdnyitott termelésének célja olyan gépiesitett egyének ki-
alakitdsa, akiknek az igényei és vagyai 0sszhangban allnak a kapitalizmus és az
Allam igényeivel. Bar allaspontja érthetd, hiszen szembesiilt azzal, ahogyan a néci
hatalom alkalmazta a zene és a ,hangosbeszél§” erejét, Adorno elkoveti azt a hi-
bat, hogy egyformén kezeli a populdris, ritmikus zenét mindazokkal a hangok-
kal, amelyek hatalmi érdekeket szolgalnak. A konnyt- és a komoly (nyugati
klasszikus) zenérdl kialakitott képe leegyszertsitS. Szerinte a konnytizene tarsa-
dalmi szerepe az, hogy menekvést és szérakozast biztositson, és a tdnczene meg
a dzsessz ritmusai tarsadalmi kotGanyagként segitik el§ a szabvanyositott egyé-
nek termelését.

Adorno érvrendszerének kdzponti problémaéja a tiszta befogadéként miikodd
szubjektum meghatarozasa. A rock and rollrdl sz616 munkdajaban Grossberg utal
azokra a kommunik&ciés elméletekre, amelyek a jelentés és az ideoldgia felépité-
sében aktivabb szerepet tulajdonitanak a kozoénségnek:

..a szoveget a kozonség értelmezi, meghatdrozza az iizenetet, az el§z6-
leg kialakitott valésagba helyezve ,dekdédolja”, vagy arra ,hasznalja”, hogy
létez§ igényeit kielégitse. Minden esetben a kdzonség teszi sajat tapaszta-
lataihoz ill6vé a szoveget.

Bar egyetértek azzal, ahogyan Grossberg kontextusba helyezi a kérdést és meg-
hataroz egy kolcsonhatasi dinamikét a tomegkulttra termékei és a kozonség kozott,
fennall az amerikai értelemben felfogott szabad akaratui és valasztasi lehet&séggel
rendelkezd szubjektum feltételezésének veszélye. Kétkedéssel fogadom a hata-
rokra és kiilonbségekre alapozott elméleteket, amennyiben nem foglalkoznak azzal,
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hogy a kiilénbség eldallitdsa gyakran egy atfogdbb konformizmust takar, mely nem-
hogy kevéssé veszélyezteti a kapitalizmust, de valéjaban létfontossagi szamara.

A szubjektum problémajahoz adédik még, hogy Gszinte legyek teljesen felha-
boritéan, Adorno nyilvanvalé eurocentrizmusa, mellyel figyelmen kiviil hagyja
a fekete kulturalis formékat az amerikai faji elnyomas kontextusédban. A Los An-
gelesben a masodik vilaghdboru ideje alatt alkot6 Horkheimer és Adorno elleni
mar¢ vadirataban, Mike Davis a kovetkezdket irja:

A Kulturalis Ipar nem csak politikai gazdasagként jelenik meg leirdsukban,
hanem olyan sajéatos térként, amely elrontja az eurépai urbanitds klasszikus
aranyait, mikozben a szintérrél szamtizik a ,tomegeket” (hdsies, torténelem-
alakité megtestesiilésiikben) és a kritikus intelligenciat. Semmilyen érdekld-
dést nem tandsitanak a repiilégépgyarak izgatott habortis hangulata irdnt,
mint ahogy a Los Angeles-i Central Avenue gettd élénk éjszakai életét sem
értékelik, hanem minddssze a kis csalddok dobozlétére koncentrdlnak, mely-
ben a munkasosztaly vilagtorténelmi kiildetését, a rddidslagerek és a Life
folyéirat rekldmjainak hatasara, bedarélja a csaladkozpontud fogyasztéi tar-
sadalom.

Miel6tt végleg elutasitandnk a ,Kulturélis Ipar” elméletét, fontos mérlegelni
a lemezgyartas globdlis rétegzddését, gazdasagi és tarsadalmi hatdsait, valamint
azt, ahogyan a kulturalis termékeket helyi kontextusban értelmezik és elsajatit-
jak. Wallis és Malm globélisan atfogé adatokat kdzdlnek a zenére vonatkozé
termeldi és médiabeli tevékenységekrdl (példaul a radids kozvetitésekrdl) és sze-
rintiik a zeneipar korporacids tevékenysége a nagy gazdasagi valtozasok és a va-
gyonelosztas véltozasait koveti viladgszerte. Jelenleg 6t nagy lemezkiadé , uralja
a vilag rogzitett zenéjének termelését és eladdsat. A kisebb fiiggetlenek a helyi
piacokon vallalnak kockazatot, magas foku helyi kompetenciat szerezve azoknak
a mitivészeknek és tehetségeknek a felfedezésében és fejlesztésében, akiket ese-
tenként nemzetkozi szinten kihaszndlhatnak majd.” A rogzitési technolégidkban
tortént valtozasok mellett a tomegzene forgalméban fontos szerepet jatszik még
a zeneipar szervezése, az ellendrzés, a szerzdi jogok, a studidk koltségvetése,
a rogzitési szerz8dések, gydrtasi koltségvetések, az eladas és a sugarzasi kedvez-
ményekért adott cstiszopénzek. A versengés hatasara, allitja Simon Frith, a terme-
1és fokozottan konzervativ, mivel bizonyos stilusokat és azok jovedelmezdségét
védi, ahelyett, hogy kockazatot véallalna tj hangzasok és miivészek alkalmazasa-
val. Ervelését azzal zarja, hogy a kalézkazették elterjedése (egyes piacokon a for-
galom 66 szdzaléka), valamint a gyartas és a technolégia atalakulésai 1j lehet&sé-
geket teremtenek a fliggetlen gyarték szamara, és ezaltal a kulturélis piac sokkal
inkabb rahangolddik az ,utca hangjaira” és a ,,zenére, mint emberi tevékenységre”.

Cassette Culture (Kazettakulttira) cimd irasaban Peter Manuel azt &llitja, hogy
a zenei technolégia jobb elérhetSsége az 1980-as években decentralizalta a zene-
ipar irdnyitasat, fellenditette a helyi zenei termelést és demokratizdlédasra kész-
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tette a kifejezés modjat. Manuel a technolégidban latja a zenei és politikai kifejezési
formédknak a monopdliumtél a pluralista kulturalis ipar felé valé fejlédésének
legfontosabb 6sztonzdjét, kiilondsen a ,fejl6d6 nemzetek” esetében. Az indiai
népzenét tanulmanyozva azt 4llapitja meg, hogy a helyileg felvett, szerkesztett és
gyartott kazettak robbanasszertien megsokasodtak. Egyes esetekben csak néhany
darab keriil eladésra, de vannak olyanok, amelyek nagyon népszertiek és kere-
settek lesznek, és ez nem torténhetne a zenei termelés és iranyitas el6z8 keretein
beliil. Allitdsa szerint a véltozés felszabaditja a nyilvanos kifejezést a médiater-
mékek homogenizalé és ,kulturatlanité” hatdsa aldl, ugyanakkor hozzajarul
a majdnem elt(int népi miifajok megdrzéséhez, az 1j , proletar hibrid mdfajok”
kialakulasédhoz, és tdimogatja a helyi és regionalis identitds meg@rzését. Mikdzben
Manuel a kazettatechnolégia forradalmi lehet§ségeinek hive az idegen kulturalis
uralommal szemben, azt is elismeri, hogy a kazetta ,kultira” helyi mindsége
megerdsitheti, s6t egyes esetekben fokozhatja a létez$ tarsadalmi kiilonbségeket.
A felvett zene és beszédek 4ltal a kazettdk kiilondsen hatékonyak a politikai szer-
vezkedésben, ,1j médiumai” az alulrdl térténd szervezkedésnek és az alacsonyabb
osztalyok hatalomszerzésének. Ugyanakkor a kazettakat hasznélja ,,minden fon-
tosabb tarsadalmi-politikai kampany” beleértve azokat a politikai és vallasos
iigyeket is, melyek tavol allnak az egyesek altal elképzelt ,baloldali mozgdsités-
tdl és az elnyomottak feliilkerekedésétél”.

A zenei technoldgia és a tomegkommunikaci6 fejlédése kifejezési lehetSséget
teremtett az eddig hallgatasra itélt csoportok szamara is, el§segitette az olyan
alternativ zenei halézatok kialakuldsat, mint a rap és a punk, és megteremtette
egy transznaciondlis ellenalléi kulttira lehetSségét. Ezt a lehetSséget felvillantva,
nem azt szeretném mondani, hogy a gazdaséagi vagy kulturalis imperializmussal
szembeni ellendllas csakis az 1j technoldgidkra alapoz, vagy, hogy ezeknek a fej-
16dési iranyoknak csak egy jelentése lenne. Az identitas tjrafogalmazasanak le-
hetdsége a konnytizenei termékek forgalmanak segitségével djfajta szervezési és
kozosségi lehetSségeket teremt. Ugyanakkor, a multinaciondlis kapitalizmus ,fa-
radhatatlan piackeresése” a globdlis kulturalis termékek fokozott forgalmat és
fogyasztasat jelenti, viszont a marketing tdrsadalmi jelentSsége és a méd, ahogyan
a zenészek és a kulturalis termeldk egyességre jutnak ezen a teriileten, részletes
vizsgalddast igényel. Raymond Williams szerint a technolégia nem eldre adott
eszkoze az elnyomdsnak vagy a felszabaditdsnak, hanem ,a valaszt4s pillanata”.
Williams kihangstilyozza ,néhany konnytizenei forma erds vitalitadsat, melyeket
a piac mindig keres, gyakran felfedez és megszelidit, de melyek ismételten 1j és
életerds alakban jelentkeznek.” A kovetkezd részben azt targyalom, milyen kol-
csonhatasok miikodnek a konnytizenei termelés rogzitett és é16 formai és a loka-
lizalas politikaja kozott.
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AZ ELOADAS ES AZ IDEIGLENES AUTONOM TERULET, AVAGY ,,A TER A HELY” (SUN RA)®

Az elnyomott csoportok arra irdnyulé igyekezete, hogy , viszonylagos autono-
miat” élvezzenek, torténelmileg elvalaszthatatlan magétdl a hatalomtdl. A szo-
vegelemzés és kulturdlis ipar kérdésein ttilmutaté kutatdsok eredményei szerint
tagabb értelemben felfogott kapcsolat 1étezik a zenei gyakorlat és az autonémiat
keresé tarsadalmi formacidk kozott. Mikdzben az ellenallas részévé valt zenei
aktivitas komplex leirasara torekszem, ennek a fejezetnek harom f§ témdja van:
a zenei eladds mint tarsadalmi szervezkedés és az elnyomott csoportok kultu-
ralis térhéditasa; a zene mint élvezet, haszndlati érték és a kapitalizmusra jellemzd
vagy-termék elleni fenyegetés; a zene mint a Visszautasitds eszkoze és az ,ide-
iglenes autondm tertilet”.

Nyugati-kapitalista szempontbdl a zenei el6adas enigmatikus, hiszen gyakran
termék nélkiili (anyagilag), de mégis termel (tdrsadalmilag). A popularis zene
tarsadalmi tevékenység, az egyiittmiikodés és ideoldgia eszkoze, egy ideiglenes
kozosség, melyhez altalaban kellemes mozgas vagy testi kifejezés tarsul. Mikoz-
ben a zenei el6adés , végletes alkalom”, mivel id6hoz kotott és megismételhetetlen,
a muzikolégus John Shepherd szerint ,minden zenét a mindennapok politik4janak
fényében kell értelmezniink.” Azt allitja, hogy komplex jelentésrendszerének se-
gitségével a zenei tevékenység képes formalni az dntudatot, az egyéni szubjekti-
vitast és a tdrsadalmi alakulatokat. Csak az iparositott vildgban valt a zene ki-
véaltsagos tulajdonnd, szabadidds tevékenységgé vagy tomeges szérakozassa.
Mivel képes kozvetiteni — idébeli, térbeli, testi — tarsadalmi jelenségek kozott, a zene
nagyon erds eszkoz a jelentés és a megélt tapasztalat szervezéséért folytatott kiiz-
delemben. , A zene képes egy idSben »teriilettel felruhdzni« és »teriilettdl meg-
fosztani« a mindennapit, ttllépni és felidézni térbeli és idSbeli dimenzi6it, mivel
ezeket a vizualitds és a nyelv kozvetitik.”

Azon til, hogy a zene a dominéns ideolégidk kritikdjanak eszkoze, a kulttra-
kritikusok kiemelik az elSadas altal teremtett kulturalis szolidaritas jelent8ségét.
Az afrikai diaszpdra, de mas, a gyarmatosité vagy egyéb uralom altal elnyomott
csoportok szdmara is, a kultirdnak a zenében és tancban valé kifejezése erd- és
identitdsalakitasi forrds volt a felszabadulasért folytatott harcban. Gilroy azt al-
litja, hogy ,az expressziv fekete kultiardk kijelentéseikkel tiltakoznak.” Ezt kitti-
ndéen példazza Trinidad calypso-zenéje, amely torténelmileg egyforman koétddik

5 Herman Blount néven 1914. méjus 22-én sziiletett az Alabama allambeli Birminghamben, Egyestilt
Allamok, meghalt 1993. méjus 30-4n. Sun Ra, aki a XX. szdzadi zene legkiilondsebb figurainak egyike
volt, azt hirdette, hogy a Szaturnusz bolygorol érkezett, am ennek id6pontja nem hozhaté nyilvanos-
sdgra annak asztroldgiai jelentése miatt. Kiterjedt zenei és miivészi munkassaga 6sztonzdleg hatott
kortarsaira is. Sun Ra a kulttra szélesebb teriiletein is alkotott, a dzsessz afrikai eredetét hirdette,
feltjitotta az érdeklédést a feketék torténelme irant, és megerdsitette a zene lelki és misztikus dimen-
zi6it. Egyik lemezének cime Space is the Place (A tér a hely). — A ford.

[529] File név: Hel2008-4-14 [Helikon 2008/4.] WW8 — Eta — Utolsé print: 2009.01.15 15:08



530 UTOPIA BLUES

az emancipacio és a gyarmati allapotbdl valé felszabadulas folyamataihoz. A kar-
nevdl francia katolikus hagyoményat a XIX. szazad elején kezdték bevezetni Tri-
nidadban és a kovetkezd 100 évben a karneval, a szabadsag, a lazadas és a zene
mindig kapcsolatban alltak egymassal. Az ,udvar” a rabszolgédk relativ autonoé-
midjanak teriilete volt és titkos szovetségek bonyolult rendszerén keresztiil, kédolt
kommunikaciés formaban épiilt ki a rabszolgasag elleni tiltakozas. Az 1830-as
években mér atfogd informacids rendszer 1étezett, aminek eredményeként Patois
rabszolgai egy Haitiban tortént sikeres rabszolgaldzadasrél énekeltek. Az eman-
cipéci6 utan az iiltetvények tulajdonosai kelet-indiai emigransokkal helyettesitet-
ték a rabszolgéakat, és sok fekete a varosok szegénynegyedeibe kényszeriilt. A zenei
hagyomény és kifejezésméd folytatédott a varosi ,udvarban”, és a XX. szazad
elején a karnevali zenét ,satrakban” kezdték jatszani. A calypso-sétrak hatékonyan
olvasztottdk egybe az ellenallasbdl sziiletett zenét és egy tagabb kozonséget, mig
allandé tarsadalmi gyakorlat nem alakult ki, melynek keretén beliil a koloniélis
diskurzus ellennarrativéja és egy 1j kulturalis identitds johetett 1étre. A dalok
a kozonség el6tt sziilettek, aki azonnal elfogadta vagy elutasitotta Sket, a calypso-
szerzGk elméssége és kreativitdsa pedig a kulturdlis térhéditds forrasa volt.

A kulturalis érvényesiilés és a politikai ellenallds egybeesésének egy masik
példéjaval foglalkozik Fairley a chilei iKaraxt! egytittes kapcsan. Az egytittes rovid
idével az amerikaiak altal tAimogatott 1973-as puccs utan alakult. Fairley szerint:

...a zenei jelentés az el6adés elemeibdl 4ll 6ssze, az el6adok és a kozonség
kozremiikodésével. Elvalaszthatatlanul kapcsolédik az él§ tapasztalathoz,
a politikai gyakorlathoz, érzelmekhez és hiedelmekhez... Ennek a zenének
a megalkotdsa és el6adésa szerves része a tapasztalatok megélésének és
értelmezésének — a szétdarabolt dolgok helyreillesztésének.

Fairley gy irja le a {Karaxu! el6adésait, mint fontos ,ritudlis eseményeket”,
ezéltal hangstlyozva egyrészt a jelentések komplexitdsat, masrészt a kozonség szer-
ves részvételét az esemény egészében. Koncertjeik aktiv, bar szimbolikus tjrajat-
szasai a torténelmi eseményeknek és a politikai mozgésitdsnak, melyekben szdm-
lizetésben él tovabb a kulturélis megnyilatkozas és a politikai elkotelezettség.

Masodszor a zenérdl mint élvezetrdl szeretnék beszélni, a ,,hasznalati érték-
ként” 1étez élvezeti formdk politikdjardl és arrdl, hogy miképpen veszélyezteti
ez a vagynak a kapitalista arucikké valé alakulasat. Kevés kivétellel, a nyugati
politikai elméletek és tevékenységek komoly és nehéz gyakorlattal jarnak. Bar
egyetértek a legtobb politikai aktivistadval, hogy a népirtasok és felszabadité kiiz-
delmek egyetemes torténelme, sét, a tarsadalmi vagy fizikai elnyomas legkisebb
aktusai is felhdboritéak és indokolttd teszik a politikai szervezkedést és cselek-
vést, ugyanakkor azt gondolom, hogy a politikai ideolégiak és stratégidk folya-
matos megujitasra szorulnak. Ebben a mostani id§szakban, amely a Baloldal
torténelmi vereségeként hatarozhaté meg, tijabb kérdések meriilnek fel a politi-
kai elmélet és gyakorlat paradigmaival kapcsolatban, kiilondsen, ami a ,nehéz
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a kiizdelem, de fényes a jovG” jellegii szlogeneket illeti. A politika és az élvezet
szférdinak éles kiilonvalasztdsa komoly probléma, hiszen egyrészt a test befeke-
titését eredményezi (és a test gyakran lesz a politikai zsarnoksag targya), mas-
részt nehezen érthetévé teszi a ,szérakozas” és a ,spiritualitds” formdinak von-
zerejét és fennmaradasat.

Egyes elméletirok kezdik felismerni a két teriilet kozelitésének sziikségességét
és az ellendllasnak sokkal Osszetettebb, a pusztan politikai eszk6zoktdl kiilonbozd
fogalmait hatarozzak meg. MacClary és Walser biraljak a hagyomanyos Baloldalt
és a muzikoldgiat, pozitivista, a zenéhez a jelentés felSl kozelits, még a felvilago-
sodésban meghonosodott felfogasa miatt, és mindkettSt felelGssé teszik az inkabb
a normékat megerdsitS, mint felszabadité rendszerekhez val6 hozzéjarulasuk miatt.

A probléma egyik része a Baloldal krénikus bajabdl fakad: arra vagyik, hogy
hatérozott politikai szandékot és intellektudlis sokréttiséget taldljon abban a mii-
vészetben, melyet sajatjdnak vall, de elutasitja a mtivészetnek azokat a dimenzidit,
melyek az érzékekre hatnak vagy fizikai élvezetet nytjtanak. Pedig a zene politikéja
gyakran a fizikai élvezet — az egybefon6désok, a kirekesztett emberek el nem
fojtott élvezete. A rock akkor a leghatékonyabb mint diskurzus, amikor el§allitéi
és fogyasztdi legkevésbé tudatositjak politikai vagy intellektudlis dimenziéit...

Egészen egyedi megkozelitésében Attali (1977) leirja a tdrsadalom torténelmi
véaltozasainak elméletét a hangok szemiotikai olvasatdnak alapjan. A kapitaliz-
mus globalis elterjedését a hangok tarsadalmi kontrolljaval, a zene — valamikor
a tarsadalmi szervez&dés, mitolégia és gyogyitas eszkoze — ,,régi kddjanak” ,,de-
ritualizalasédval” képezi le. Attali felhivja a figyelmet az ipar altal elSallitott és
a termék nélkiili, 6ncéld, sajat kodjat tjrateremtd zene kozotti kiilonbségre. A zene
azért veszélyezteti a hegemonikus diskurzus és tarsadalmi viszonyok formait,
mert a leginkabb alkalmas a kommunikéacié 1j formainak megteremtésére és meg-
teremti ,,a 1étezés élvezetét a birtoklaséval szemben”. Attali konstrukcidja a zene
szerepérdl az ellenallasban egyrészt Marxnak az arucikk fétisizmusarol szolo el-
méletébdl, masrészt Foucaultnak a diskurzust, tdrsadalmi viszonyokat és a testet
ural6 hatalom-elméletébdl ered.

A tizenhetedik és tizennyolcadik szdzadokban létrejon egy olyan hatalom,
amely a tarsadalmi termelésben és a tarsadalmi szolgaltatasban érezhetd.
Miikodésének lényege az egyénektdl a konkrét életiikben kapott szolgélta-
tas. Kovetkezésképpen a hatalomnak valésagos és hatékony , bekebelezésére”
volt sziikség, abban az értelemben, hogy a hatalom kénnyen hozzaférjen az
egyének testéhez, tetteihez, magatartdsahoz, mindennapi viselkedéséhez.
(FOUucAULT 1980)

Nem képes-e a zene arra, hogy szamtalan médon emlékeztessen az élvezet-
nek, mint hasznélati értéknek a létezésére, és nem veszélyezteti-e ilyenforman
azt a rendszert, amely az élvezetnek minden formaéjat igyekszik kizsdkmanyolni
és hasznositani?
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Harmadik pontként Attali zenefelfogasanak azzal a részével foglalkozom, amely
a zenét ,az épiilS valdsag” eszkozének tekinti. Ezt a gondolatot ismétlik azok
a kultarakritikusok, akik a szubkultirakrdl, a fekete dnkifejez$ kultiarakrol, vagy
a tagabb értelemben vett ellenéllasrdl irnak — a mindenféle politikai ideolégidn
talmutato teljes értékrendszeri és életviteli valtozas igényével. Azt ajanlom, hogy
probéljunk meg egy rugalmasabb kategéria segitségével gondolkodni ezekrdl
a dolgokrol, sajatos csoportok helyhez kotott gyakorlataként értelmezve a kol-
lektiv kulturdlis ellenéllast. Az Ideiglenes Autoném Teriilet, késébbiekben IAT,
hasznosnak bizonyul ennek a fogalomnak az artikulaldsaban, a zenéhez kétédd
sajatos helyzetekre alkalmazva. Hakim Bey két szempontbél és megirja a forra-
dalom kritikajat IAT-elméletének bevezetésében. Azt allitja, hogy ebben a mostani
id8szakban ,egy nagyszabdst vallalkozas folosleges vértantsag” lenne, ugyan-
akkor, anarchista alapelveibdl kiindulva bizalmatlan a forradalmakkal szemben,
hiszen a torténelem soran csak egy tj arcti hatalom érvényesitésére torekedtek.
Osszehasonlitja a forradalmat a felkeléssel, ,,szabad belteriiletnek”, fesztivalnak
tekintve ezt a tevékenységet, mely egyben ideiglenes vagy korlatolt Visszautasi-
tas, ,visszavonulds a szinlelés teriiletérdl”. Bey szerint az IAT egyszerre stratégia
és ,létsziikséglet”. A kovetkezSket mondja:

Ezért az IAT egy tokéletes taktika egy olyan korban, amikor az Allam
mindenhol jelen van, de ugyanakkor repedésekkel és hianyokkal teli. Es mivel
az IAT a szabad kultira ,anarchista dlmanak” a mikrokozmosza, nem tu-
dok jobb taktikat elképzelni ennek a célnak az elérésére, tigy hogy kdzben
valamelyest megtapasztaljuk az elényeit is, itt és most.¢

Végiil is az IAT az Allam fenyeget§ tekintetétl tavol esé teriilet. Bey a parizsi
kommiin és Jamaica meg Surinam mardon (nyugat-indiai szokevény rabszolgak
leszarmazottai) kozosségeinek szellemébdl ihlet6dott.

Mikozben Bey futdlag utal ,,a zenére, mint szervezési elvre”, Hebdige és Gil-
roy egyfajta ellenalld, utépikus térhez kotik az afrikai zenét. Bar vitathaténak
tartom azt, ahogyan mindketten lényeginek tekintik a zenét, a szubkulttrakrdl és
a fekete el6adéi hagyomanyokkal foglalkozé elméletiik tulajdonképpen az ideig-
lenes autonémia gondolatat veti fel. Hebdige kihangstilyozza a mindennapi te-
vékenységek ideoldgiai jellegét és ramutat arra, hogy a brit szubkultirak stilusa
a tarsadalmi rend elleni harc szimbolikus formaja, azaz ,a stiflusban megnyilva-
nuld ellenallas gyakorlata”. A punk leirdsa kozben Hebdige azt 4llitja, hogy a ze-
ne és a tanc a ,minden relevans diskurzust aldaaknazé”, ,alternativ értékrend-
szert teremtd” 14zadas kifejezésének fontos eszkozei.

(a punk) leszamolt a szépség konvencionalis formaival... szimbolikusan

bemocskolta az iskolai egyenruha darabjait... az olyan punk tdncok, mint

6 HAKIM BEY: Az Ideiglenes Autoném Tertilet. Ford. Nagy Imola. = Helikon 2008/4, 399.
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a pogo felboritottdk a hagyomdanyos udvarlasi mintakat... megvetéssel és
kétkedéssel kezelte a heteroszexualis érdekl&dés kiilsGségeit... frontalisan
tdmadta a polgari szérakozés és a ,magasmiivészet” klasszikus fogalmait...

Hebdige elemzése egybecseng sajat kutatasaimmal az 1970-es, 1980-as évek
punk mozgalmardl San Franciscban. Lényegesnek taldltam, hogy abban a térben
és id6ben a , kozvetlen cselekvés” éthosza érvényesiilt, mialtal bizonyos viselke-
dési formék és ideoldgidk (féleg a reakcids allaspontok és a baloldali politika né-
hany vetiilete), egyes esetekben atalakulashoz vezetd, nyilt kritikat kaptak. Ez az
elkotelezettség meghatarozé hatédssal volt a nemi szerepek alakuldsara, mivel
a nék nagy része nem elégedett meg a rajongéi vagy hagyoményos énekesi sze-
reppel, hanem hangszeresként 1épett fel az egyiittesekben, a nyugati popzenében
addig nem tapasztalt formakban fejezve ki magat.

Paul Gilroy a brit punk és reggae kapcsolataval foglalkozik a , kétszélamu”
politikai és ifjlisagi szervezet, a Rock Against Racism (Rockkal a Rasszizmus Ellen)
miikodésében, de elsdsorban a fekete expressziv kultira szerepe érdekli, mely
»a kollektiv memodria, a jelen érzékelésének és tapasztaldsanak... a kozosség szim-
bolikus és ritudlis felépitésének” eszkoze. A rap, funk és reggae formairdl sz6l6
irasédban azt allitja, hogy a tancra hasznalt nyilvanos tereket ,atalakitja ezeknek
a zenéknek az ereje, és alkalmassa teszi arra, hogy szétoszlassak és felfiiggesszék
az uralkod¢ kultira idS- és térrendszerét.” A rasztafarianizmus ,,Babilon-rend-
szere” a ,mentélis rabszolgasdg”, a rasszizmus és a kizsdkmanyol6 kapitalista
viszonyok teljes elutasitasat jelképezi. ,A munka és a bérek vildgaval azonositott
id6- és térgazddalkodas kritikdja, melybdl a feketéket kirekesztették, alkalmat adva
nekik kirekesztésiik kinyilvénitdsara és tinneplésére.” Legutdbbi tanulményaban
Gilroy tjra hangstilyozza, hogy a fekete populdris kulttiran beliil 1étezd kiilonbzd
zenei csoportok , politikai esztétikai” kozott kiillonbségek vannak.

Utolsé példam Pablo Vila cikkét targyalja (Rock Nacional and Dictatorship in
Argentina/A Rock Nacional és a diktattira Argentindban, 1992/), melyben arrdl ir,
hogy a koncertek 4ltal teremtett térben kialakult a diktatiira ideolégidjanak kul-
turalis ellenfelét képezd ,mi”. Miutan a katonai diktattra atvette a hatalmat
1976-ban, és arra torekedett, hogy feloszlasson minden kozosséget és elpusztitsa
a hagyomanyos politikai alakulatokat, a rock-koncertek az erdsen kédolt ellen-
allas eszkozeivé véltak. Vila leirdsadban ezek a fiiggetlen interaktivitas terei ,, a fia-
talok széles tomegei szamara, a menedék, az ellenallas és a részvétel lehetSségei
a vélsagban lev§ zart autoritarius tarsadalomban.” A lazad¢ fiatalsag és megnyil-
vanuldsi formaéja, a rock-koncert k6zs tapasztalata kiilonleges politikai toltetet
kapott a katonai diktatira és a politikai és kulturalis megnyilvanuldsok cenzira-
janak kontextusaban.

Vila szerint az iizenet magdban a gyakorlatban volt, mivel olyan kultirat te-
remtett, amely megkovetelte a transar (a rendszerrel valé egyiittmiikddés) elleni
és a zafar (a rendszerbdl valé menekiilés) szolgédlatdban 4all6 megvesztegethetet-
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lenséget. A Rock Nacional mozgalmanak jelentSségét az argentinai fiatalsag sza-
mara abban latja, hogy ,atmentette az élet értelmét a hazugsagok és a terror ko-
rdban, megerdsitette a kozos fellépés jelentdségét az individualista életforma
ellen, az egymast timogato cselekvés és érdekek kozosségét allitva szembe a piac
uralmaval.”

Ebben a fejezetben azt mutattam be, hogy a testet és elmét kozos kifejezési
formdban aktivalé populéris el6adési kozegként miikodd zene kiilonbdz8 formai
képesek atalakitani az értékeket, ideolégidkat és a viselkedési formakat egy ,ideig-
lenes autoném teriilet” kialakitdsdval. A zene nem csupan passziv médon hall-
gatott hang, hanem testekre és elmékre egyszerre hat6 szénikus erd, amely sajat
életritmusokat teremt. Ezeket az életritmusokat a hatalom felismeri és megpro-
balja monopolizalni a tdrsadalmi zajok feletti uralom segitségével. De a zene sajatos
képességei alkalmasak arra, hogy a gondolatokon tilmutato létezést befolyéasolo,
hatékony hegemoniaellenes eszkzzé véljon. Tarsadalmilag szervezett hasznélati
értékként a zene veszélyezteti a fejlett kapitalizmus egyénkozpontd, fogyasztas-
orientédlt vagy-gépezetét. Mint élvezetes kollektiv gyakorlat, a zene arra utal, amit
Foucault ,a fasizmus minden formajéval szemben &ll6 életmtivészetként” hata-
roz meg, az ,egyénietlenités” dlland6 megteremtésével, mert ,a vagy kapcsolata
a valdésaggal, (és nem annak visszavonuldsa a reprezentdcié formdiba) az, ami
forradalmi erét hordoz magéban.” (1992)

SZONIKUS TERFOGLALAS

Ebben a befejez$ részben azt szeretném ismertetni, hogyan hasznéljdk az ala-
rendelt csoportok falakon és gondolatokon 4ttor$ fegyverként a zenét. Az iist-
doboktdl a bérdudékig, szamtalan hangszer szdlitotta a csapatokat, kozvetitette
a parancsokat és rémisztette az ellenséget. A hang hatékony fegyver, olyan erd,
melynek zavaré ereje a lathaté és megismerhetd vilagtol valé fiiggetlenségében
és a képzeletre gyakorolt szimbolikus, a hatalmat atitaté és megrengetd hatésa-
ban van.

Arguedas’ Yawar Fiesta cim(i regényében, mely a perui hegyvidék bennszii-
Iotteinek harcardl szél, a wakawak’ras, vagyis ,,az élet trombitdi”, nagyon zavarjak
a helyi hatésagi szerveket. Ezek a trombitak jelzik az Yawar Fiesta (a bikaviadal-
nak egy bennsziilottek altal gyakorolt forméja) kezdetét, mely a regény konflik-
tusdnak forrdsa. Mig Puquio varosénak foldrajzaban is latszik az osztalyok és et-
nikumok megosztottsdga, melyet a Civil Jarérség tigyel fel, a hang nem olyan
koénnyen uralhaté: a wakawakras hangjai ,,alulrél” jonnek és eldrasztanak minden
hazat, minden szobat, minden embert. A hang nem csupéan az ellenallas eszkoze,

7 Jost MARIA ARGUEDAS, perui ir6. Magyarul olvashaté regénye: Mély folyok. Ford. Tandori Dezsd,
Budapest, Magvet§ Kiado, 1973. — A ford.
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de valésdgos tdmaddas az uralomnak a térelrendezésben megnyilvanulé anyagi
formadi ellen.

,Amint leszallt az éj, a négy égtaj fel6l emelkedtek a bikaviadal hangjai
a Girén Bolivar felé. A Chaupi térrdl, egészen fel a Girén Bolivarig a szél szar-
nyain szélltak a turupukllay hangjai. A boltokban, a bilidardteremben, a hiva-
talossagok hdzaiban, mindenhol hallhattak a lanyok és a varosi emberek.

~ Ejjel mintha a temet6bél jonne ez a hang. — mondtak.

— Ahogy mondod, ember. Ziig a fejem...

— Az a cholo® Maywa a legrosszabb. A zenéje egészen a lelkem mélyéig
hatol.

A wakawak’ras hangjai félbeszakitottak a mistisek® beszélgetéseit a Girén
Bolivar lampai alatt, megzavartdk a varos jeles polgarainak vacsordit. Az
indian negyedekben a fitik csapatokba verddtek, valahdnyszor Don Maywa
zenélt...

Don Maywa trombit4jat néha a varosban is hallani lehetett, mikor a Pap
a rézsaflizért mondta a templomban, a varoslaké holgyekkel és lanyokkal
és néhany indidn-negyedbeli nével. A bikaviadal zenéje megzavarta az ahi-
tatos lelkeket, maga a Pap is elhallgatott egy pillanatra, mikor a dallam meg-
érintette. A holgyek és a lanyok ilyenkor zavartan pillantottak egymasra,
mintha a tarka vagy homokszind bikdk a templomkapuban bégnének.

— A Séatan zenéje! — szokta mondani a Pap.” (ARGUEDAS)

A bikaviadal konnotécicéitdl fliggetleniil is, a wakawak'ras sirdmai egészen bo-
nyolult jelentést hordoznak, egyszerre idézve fel az indidnok jelenlétét és azt
a veszélyt, melyet az egyhaz és az allam szdmara jelentenek, akik soha nem tudtak
teljesen uralmuk alé hajtani ket. A zene kiilonodsen arra alkalmas, hogy felidézze
a Masik ismeretlen jellegét, a mistis (rangban a keverék meszticek feletti, latin
eredet(i) lakossagban €l félelmet és aggodalmat. Ebbdl a szempontbdl egy nehezen
védhetd pszicholdgiai/térhoéditasi taktikdnak tekinthetd.

A hangok vagy a P.A. (hordozhaté audio) rendszerek bels§ térhéditasra vagy
,ideiglenes autondém teriiletek” 1étrehozasara alkalmasak, és 4ltaluk a zene képes
attorni és megbontani a térbeli elhelyezésben megnyilvanulé tarsadalmi feloszta-
sokat. A kolumbiai Cartagena tarsadalmi megosztottsagdnak kulturdlis jellegét
targyalva, Joel Streicker a hangok haszndlatat az ellenallas eszkdzeként és ,nem
térben megnyilvanulé térhéditasként” irja le. Koveti a varosi tér beépitésének
torténetében azt a folyamatot, ahogyan az osztély- és fajkiilonbségek hataséara bi-
zonyos teriiletek fokozatosan a turizmus és a ,gazdagok” szaméra , biztonsagossa”

8 Kozép-amerikai indian torzs tagja. — A ford.
9 Latin bevandorlék leszarmazottai. — A ford.
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valtak. A gazdagok és szegények térbeli kiilonvalasztasanak kulturalis szimbdéluma
a Fliggetlenség Napi Fesztival, mely valamikor minden tarsadalmi csoportot érin-
tett, de amelyet mara kisajétitott a tdrsadalmi elit, kiszoritva a szegényeket (akik
tobbnyire afrikai eredettiek). Tobb alsé osztalybeli fiatal visszahdditotta a Feszti-
val tancos rendezvényeit, abban a , kibontakozé, fajilag éntudatos, populdris kultu-
rélis mozgalomban, amely a zene és a tanc koriil alakult ki, és amit champetanak
hivnak.” Azon til, hogy 1j identitast konstrudlnak a latin zenét felvalté afrikai
zene segitségével, ezeknek a tdncos eseményeknek a nagyon hangos berendezései
a kolonidlis varos falain ttlra is eljuttatjdk a zenét. ,Ez a zene arrdl a jelenlétrdl
sz0l — tulajdonképpen maga a jelenlét — amelyet a gazdagok nem kiiszobolhetnek
ki, napnyugtatdl napkeltéig tarté ostrom ez, amely a vagyonosokat a népi oszta-
lyok Méssagéra emlékezteti ...és a hatranyban levS csoportoknak lehet&séget ad
a tér feletti uralom atvételére...” Sajat zenéjiiket egyenesen a hivatalos kulttira te-
riiletére sugédrozva, a champeta résztvevéi az identitasért és a tarsadalmi kivaltsa-
gokért folytatott harcot artikulaljak a zenében.

KOVETKEZTETES

Ebben a tanulményban bemutattam, hogyan vélik a zene a hegemoénia-ellenes
tevékenység eszkozévé. A magyardzatok kedvéért mesterséges moédon dekonst-
rudltam a zenei tevékenységeket. Az el6adas és a zene forgalmazasa kozott nin-
csenek éles hatarok és az is valtoz6, ahogyan a zenészek és a hallgatdsag kezelik
ezeket a dolgokat kiilonb6z8 helyzetekben. Valdjaban az ellenéllés sziikségsze-
rden kreativ, képzelGerdt igénylS tevékenység és minden olyan érvelés, amely
»végleges valaszt” tud adni, gyants. Ezzel szemben, tigy gondolom, hogy a zene
és az ellenallas létrejottiik pillanatdban veszik fel alakjukat, adott térbeli és id6-
beli keretek kozott, tarsadalmi szereplSk egytittmiikodésével. Mivel egyre szélesebb
korben elfogadott, hogy az allandéség a hatalom fejlédésének sziikséges feltétele,
az olyan performativ tevékenységek, mint a zene és a tdnc az ellenéllasnak az 6rok
valtozdsban megjelenitett formai.

Fontos megjegyezni azt is, hogy a zene egyetemes tevékenység, amely a ,kul-
taraval” egyiitt jott 1étre és az emberi kozosségek meghatdrozé velejardja. Nem
azért emlitem ezt, mintha valamilyen mindent 4tfogé lényegnek tekinteném
a zenét vagy a zene eredetét. Célom az, hogy a nyugati politikai spektrumot uralé
kulturalis fogalmakra rakérdezzek. Egy olyan korban, amelyben a zenét és a mii-
vészetet szamuzik az allami oktatasbdl, a , produktiv” egyénrél és a munkaval-
lalast segitd tanitasrdl sz6l6 diskurzussal, én tigy gondolom, hogy ezek a lépések
tobbrdl szélnak, mint a koltségvetés kiegyenlitése. Mivel a zene az aldrendelt
csoportok megszokott tevékenysége és gyakorldsa egyfajta tirsadalmi szervezg-
dést feltételez, az irdnyitas fontos eszk6zévé valhat az uralkodé osztalyok kezében.
Végiil, azt allitom, hogy a zene ereje abban rejlik, hogy egyszerre kdzonséges és
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misztikus jellegli. A zene olyan élvezetes dolog, amelyben barki részt vehet, és
amelyben barki kialakithatja sajat csodavildgat, a gyartas és fogyasztds mékuske-
rekén kiviil. Ezért olyan veszélyes.
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